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Apresentagio
Marcelo Brice

Finalizamos a Il edi¢io do Prémio Escritas Sociais, tendo como tema: “Diversidades
culturais” e como homenageada a antropologa Berta Ribeiro, com a publicagdo dos textos
premiados e um pequeno balango das contribuigdes da homenageada e suas relagdes profundas e
fundamentais em relagdo ao tema.

E preciso destacar como a universidade passa por dificuldades operacionais impostas ¢
intensificadas em razdo de uma postura governamental que nada tem a ver com o estimulo de um
conhecimento livre € ampliado, nas suas variadas formas e relagdes, abertas e continuas. E
exatamente contrariando essa logica que o curso de Ciéncias Sociais — bacharclado — Porto
Nacional-UFT se mobilizou e deu andamento a mais uma edigéio desse prémio, que tenta garanlir
espago ¢ incentivo ao exercicio da reflexiio em formagio de uma leitura de mundo que contemple
suas diversidades. Por isso, o trabalho da antropéloga ¢ a apresentagiio de visdes sobre modos de
vida e especificamente a presenga dos povos indigenas foram as marcas dessa edigdo.

Teremos a seguir o texto do professor Andre Demarchi, que abre a coletdnea, com um
panorama da trajetoria de Berta Ribeiro e como ela teve um papel destacado e a frente nas
contribuigdes sobre a diversidade cultural, tema constante das suas pesquisas entre 0s povos
indigenas. Sem duvida, suas contribuigdes sao imprescindiveis para as definigdes a respeito da
arte indigena e a importdncia para aquilo que visibiliza a diferenca no olhar, como a plumdria, por
exemplo, demarcando um terreno fértil para a pesquisa antropolégica que garante o seu legado de
constituigio de uma area de pesquisa com o reforgo do uso e do material estético como uma fonte
¢ uma perspectiva, fazendo André Dermarchi chama-la de antropéloga do futuro, uma o6tima
alcunha.

Depois teremos trés textos dos premiados na categoria graduando. Sdo eles. em primeiro
lugar: “Excesso de luz”, de Pedro Filho Mendes de Oliveira, em scgundo lugar: ““Hotxuéa: A arte
de fazer sorrir”. de Valéria Batista Ribeiro Rodrigues, e em terceiro Jugar: “Cultura Mehim:
Abrindo olhares as diversidades”, de Francilene Medeiros Teixeira,

O texto de Pedro Filho coloca em relevo as formas como o conhecimento do outro € outras
experiéncias podem fortalecer uma relagdo mais abrangente da realidade, através da literatura e da
vivéncia com a diversidade, nisso a diversidade cultural seria um ponto crucial a se explorar. O
texto de Valéria Batista faz um passeio pela palhagaria entre os Krahd, mostrando como a alegria é
um modo de afirmacfio da diferencga e nesse sentido garantidor de uma relagdio com o meio ¢ de
formagio de identidade. O texto de Francilenc Medeiros demonstra particularidades da

cosmovisdo Krahd, a sua relagdo com suas mitologias, suas formas de se ver ¢ de pautar seu




universo de formagiio ¢ aglio. Tudo isso, nos trés textos, salpicados de informagdes especificas, ¢
de esforgo de construgio de reflexdio. Para finalizar, o texto premiado na categoria Ensino médio:
“As diversidades culturais e os desafios na sociedade brasileira”, de Jefferson Soares de Sousa.
Nele, o autor, apresenta referéncias sobre a nogfo de cultura e como esse tema organiza e aponta
as dimensdes distintivas da sociedade brasileira.

Temos orgulho em afirmar que, com os erros e acertos, esse prémio alcanga o objetivo, na
medida em que estabelece um esfor¢o de leitura ¢ de escrita que fortalece as reflexdes
fundamentais para a formagdo de um olhar ¢ de uma sociedade brasileira mais solida no respeito e

na valorizagdo das diversidades culturais.

Berta Ribeiro, antropéloga do futuro

André Demarchi (UFT)

Berta Ribeiro, nossa homenageada na edigdo de 2017 do Prémio Escritas Sociais, foi uma
grande pensadora da diversidade cultural brasileira. Estudiosa dos povos indigenas, Berta
inaugurou uma grande seara de pensamento relativo & cultura material, aos objetos ¢ artefatos,
enfeites e mascaras dos amerindios, produzindo obras preciosas nas quais a diversidade da
produgio artefatual desses povos foi levada ao extremo. Neste texto, privilegiarei elementos que
demonstrem como seu pensamento ¢ algumas questdes que a atormentaram estavam além de seu
proprio tempo, sendo retomadas por importantes autores apos a sua morte. Berta foi uma
antrop6loga do futuro. Em vida, trouxe a baila questdes que seriam tratadas e levadas a fundo pela
antropologia da arte ¢ pela etnologia indigena muito tempo depois.

Nascida na cidade de Beltz, Roménia, em 1924, Berta Gleiser Ribeiro era de uma familia
judia’, Seu pai, Motel Gleiser, veio para o Brasil apos a morte de sua esposa Rosa Sadovinic
Gleiser, quando Berta tinha apenas oito anos. Além de Berta, Motel trouxe também a filha mais
velha Jenny. A vinda para o Brasil, embora tenha sido uma forma da familia se recuperar da morte
da mie, comegando uma nova vida em um novo pais, trouxeram novas mazelas que marcariam
para sempre a vida de Berta. Sua irmi Jenny, logo que aprendeu o portugués, se mudou a trabalho
para Sdo Paulo, onde foi presa, em 1935, por supostas atividades politicas. A ¢época o pais passava
pela ditadura do Estado Novo, cujo aparato repressivo era ainda mais brutal com os judeus ou
descendentes de judeus, principalmente, com a politica de deportagdo para os paises dominados
pelo antissemitismo, como era o caso da Roménia, na década de 1930. Jenny Gleiser foi deportada
pelos aparelhos repressivos da ditadura Vargas em 1935, um pouco antes do famoso caso de
deportagdo de Olga Bendrio Prestes, que virou livro e filme. O pai de Jenny tentou solta-la por
meios juridicos antes da deportagdo, sem obter éxito. Depois que ela foi mandada & forga para a
Europa, Motel deixou Berta aos cuidados de uma familia de amigos ¢ do Partido Comunista
Brasileiro, ao qual era filiado, e viajou para a Europa, mais especificamente, para a Franga, em
busca de noticias da filha deportada. Porém, ele logo ficou enfermo e acabou falecendo, deixando
Berta completamente s aos onze anos de idade.

Indo de uma familia para outra, do Rio de Janeiro, para S¥o Paulo, e de volta para o Rie de
Janeiro novamente, e sempre aos cuidados do Partido Comunista, Berta enfim se emancipa aos 16
anos, quando consegue um trabalho como datilografa. Pouco depois, em um comicio do Partido

Comunista, conhece Darcy Ribeiro. Acompanhando o marido em trabalhos de campo, Berta nio

! As informagdes biograficas de Berta Ribeiro trabalhadas neste ensaio sio uma sintese dos dados sobre a autora
presentes em Van Velthen (1997) ¢ Amorim (2001).




se furta a pesquisa, tanto que publica em conjunto com Darcy, seu primeiro livro, A arte phundria
dos indios Kaapor, em 1957. Posteriormente, quando Darcy, apos ser ministro chefe da Casa-Civil
do Governo Jodio Goulart, foi exilado pela ditadura militar brasileira, Berta o acompanhou
também como exilada, por diversos paises da América Latina. Antes de ser exilada, Berta
licenciou-se em Histéria ¢ Geografia na Faculdade de Filosofia do Rio de Janciro, Depois do
exilio, j4 marcada pelas experiéncias de trabalho de campo com Darcy Ribeiro, Berta torna-se, em
1980. doutora em Antropologia pela Universidade de Sdo Paulo e, posteriormente, torna-se
professora adjunta do Museu Nacional de Antropologia (RJ). onde trabalhard até a sua
aposentadoria.

A trajetoria de Berta como vitima de regimes totalitérios, bem como sua atribulada historia
de vida, certamente a fizeram uma ferrenha defensora da diversidade cultural e dos direitos
humanos. Viver na pele as mazelas proporcionadas pelo fascismo das ditaduras brasileiras, ter sua
vida e sua familia despedagadas por esses regimes, fez com que Berta lutasse bravamente, durante
toda a sua trajetoria académica, em defesa dos direitos indigenas. defendendo igualmente o tema
escolhido para esse Prémio: a diversidade cultural,

Um de seus trabalhos como antropéloga do futuro, ou seja, como precursora da
antropologia contempordnea, foi um exercicio do que hoje se denomina “antropologia
compartilhada”, realizado durante a década de 1970 junto aos Desana, povo habitante do alto Rio
Negro e falante de uma lingua Tukano. Trabalhando em conjunto com o indigena Umusi
Pardkumu (Firmiano Lana) e seu filho Tordmii K&hiri (Luis Lana), Berta incentivou a publicagdo
do livro Antes o mundo néo existia: a mitologia heroica dos indios Desana (1980), cujo contetido
apresenta os mitos ¢ suas ilustragdes produzidos pelos dois indigenas. Esta foi uma das primeiras
iniciativas de publicagiio de autores indigenas, narrando e desenhando seus mitos para o publico
brasileiro mais amplo. O sucesso da publicagio foi tamanho que rendeu edigdes em linguas
estrangeiras como o espanhol ¢ o italiano. Berta, portanto, foi pioneira, antecipando um
movimento contempordneo de didlogo franco com os povos indigenas através do estabelecimento
de um “pacto etnografico” (Viveiros de Castro, 2015) que nos faz lembrar da parceria do
antropdlogo Bruce Albert com o xamd ¢ ativista Davi Kopenawa, originando o livro A queda do
céu: palaveas de wm xamd yanomami (2015), sem divida, o livro mais importante para a
antropologia brasileira nesse inicio do século XXI.

Um outro campo em que Berta se destacou como produtora de uma antropologia do futuro
foi a antrepologia da arte, principalmente no que diz respeito ao simbolismo dos grafismos
indigenas. Ela dedicou a esse tema um importante capitulo de sua tese de doutorado, intitulada A
civilizagdo da palha: a arte do trangado dos indios do Brasil (1980). Essa parte de sua tese foi
posteriormente publicada no volume dedicado & arte indigena da Suma Etnoldgica Brasileira
(1986) que, tal como os outros trés volumes fora organizado por ela. A importincia deste capitulo
concentra-se em sua abordagem inovadora que de certo modo antecipa uma forma nova de tratar a

arte indigena ¢ a cultura material como importante locus de expressdo das relagdes de alteridade

dos povos amerindios. Essa abordagem serd justamente aquela que dominard as pesquisas nestes
campos depois dos anos de 1990 (como atesta o livro organizado por Lux Vidal (1992) ¢ os
trabalhos de Regina Miiller (1990), Lacia van Velthen (2003), Els Lagrou (2007), Aristoteles
Rarcelos Neto (2008), dentre outros) €, sem duvida, contribuiu para colocar a cultura material e a
arte no mesmo patamar de importincia de outros temas historicamente privilegiados pela
etnologia amerindia (e pela antropologia de modo geral), como © parentesco, a organizagio social
¢ areligido.

Trabalhando a partir dos doze padrdes graficos coletados pelo ctnologo alemdo Georg
Griinberg, e também através de seu proprio material de pesquisa, Berta Ribeiro se propde a
demonstrar como os grafismos encontram ressondncias significativas na socio cosmologia dos
indigenas Kaiabi, habitantes do Parque Indigena do Xingu. A abordagem inovadora proposta por
cla esta em buscar o significado dos padrdes nos rituais, na mitologia ¢ na atividade guerreira,
realgando as homologias existentes entre certos padrdes ¢ seres sobrenaturais, inimigos de guerra,
animais e personagens rituais. As especificidades de cada desenho sdo na verdade variagdes de um
padrdo estrutural em formato de H maitsculo, denominado taangap, apreendido do grupo
indigena Apiakd, ¢ que a autora demonstra estar relacionado a um personagem mitologico,
maléfico e multifacetado denominado Afiang. No ritual djewast, o Afiang ¢ presentificado “por
um boneco de embira (fibra vegetal) de dois metros de altura, com o pénis muito grande” (1988).
No decorrer da cerimdnia ele vai sendo destruido pelos Kaiabi, & base de bordunadas e flechadas,
para que ao fim seja decapitado e tenha scus dentes extraidos para fazerem colares, tal como 0s
Kaiabi faziam com seus inimigos quando guerrcavam. O Afiang pode ser feito também na forma
de sapo cururu ou de onga, animais considerados perigosos pelos indios. A hipotese sustentada por
Berta é a de que os desenhos da cestaria Kaiabi sio cstilizagdes das variagdes nas formas
assumidas pelo afiang; isto ¢, sdo variagdes formais dos seres (humanos, ndo humanos, animais)
presentificados por ele em determinados contextos. Sua conclusdo ¢ a de que os Kaiabi utilizam
como emblemas étnicos desenhos ¢ padrdes ndo s6 capturados de outros, mas que sdo justamente
uma forma de figuragio de todos esses “outros” presentes em seus rituais, em sua mitologia e
cosmologia.

Um ultimo campo do pensamento antropologico antevisto por Berta Ribeiro ¢ no qual cla
se consagrou na antropologia brasileira foi 0 campo da cultura material. Além de estudiosa desse
tema, Berta se destacou como formadora de colegiies ¢ curadora exposigbes indigenas. Suas
pesquisas entre diversos grupos — como o0s Kadiwéu, Kaiowa, Teréna e Ofaié-Xavantes, no Mato
Grosso do Sul; e mais tarde, entre os Yawalapiti, Kaiabi, Juruna, Araweté e Asurini, no alto ¢
médio rio Xingu, e os Tukano e Desana, na regidio do alto rio Negro — foram importantes ndo
apenas para que ela formasse uma prestigiosa colegdio particular, mas também para que
organizasse colegdes indigenas para o Museu Nacional de Antropologia e para o Museu do indio —
(Funai). Além de formadora de colegdes Berta Ribeiro se destacou na claboragdo de instrumentos

metodologicos de classificagio de acervos de cultura material. Destacam-se nesse sentido as




obras: Bases para a classificagdo dos adornos plundrios dos indios do Brasil e Arte Plumdria
dos indios Urubu-Kaapor, ambas publicadas em 1957, A tarefa de classificar as diferentes técnicas
utilizadas pelos artistas indigenas ¢ as formas assumidas pelos objetos em seu processo de
produgio atingiu seu auge com a publicagio da ja classica obra de referéncia etno-museologica
Diciondrio do artesanato indigena brasileiro (1988), onde se encontram classificados segundo a
técnica, a matéria-prima ¢ a forma, mais de 1400 objetos da cultura material indigena,
devidamente descritos e analisados por Berta.

Finalizo esse texto remetendo o leitor a principal motivagiio de Berta Ribeiro para escrever
seu Didrio do Xingu (1980) que, acredito, expressa de modo exemplar uma preocupagdo presente
em toda sua trajetoria como antropdloga, etndgrafa, musedloga, professora, e defensora das causas
indigenas e das diversidades culturais. Afirmou Berta em seu didrio, como que antevendo um
futuro no qual as universidades brasileiras estivessem repletas de estudantes indigenas, que “a
motivagiio para escrever [o didrio] decorre da esperanga de que alguns de seus personagens indios
o lerio agora e, muitos outros, no futuro. Com isso, procuro devolver-lhes as ligdes que me deram
¢ a outros pesquisadores. Ou seja, informagdes sobre sua historia, sua tecnologia, sua visdo de
mundo, suas lutas ¢ aspiragdes, que, confio, os ajudem a nos entenderem melhor e melhor

conhecerem a si proprios”. Um viva a Berta Ribeiro, antropdloga do futuro.
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Excesso de Luz

Pedro Filho Mendes de Oliveira

Compreendida como um conjunto de costumes ¢ tradigbes ou, como nas palavras de
Berta Ribeiro, “a agdo humana sobre a natureza™, a cultura se manifesta com grande variedade
a0 redor do globo — e no Brasil, onde cada uma das cinco regides geograficas apresenta
aspectos singulares, isso ndio ¢ diferente. Sendo que ¢ justamente nesse universo de pluralidade
de crencas, comportamentos, valores, instituigdes, regras morais, linguagens, religides ¢
vestuirios que a Diversidade Cultural ¢ concebida.
Segundo a Declaragéio Universal da UNESCO sobre a Diversidade Cultural:

Em nossas sociedades cada vez mais diversificadas, torna-se indispensavel
garantir uma interagdo harmoniosa entre pessoas ¢ grupos com identidades
culturais a um s6 tempo plurais, variadas e dinfimicas, assim como sua vontade
de conviver. As politicas que favoregam a inclusdo e a participagdo de todos 0s
cidaddos garantem a coesdio social, a vitalidade da sociedade civil e a paz.
Definido desta maneira, o pluralismo cultural constitui a resposta politica a
realidade da diversidade cultural.’
Nio obstante, apesar da existéncia de instrumentos de defini¢fio internacional destinados

a preservar e promover a diversidade e o didlogo entre as mais diferentes culturas, ainda ha

muito a ser fazer no que se refere ao preconceito ¢ a promogo de uma empatia cultural — aqui

compreendida como a agdo de s¢ colocar na cultura de outrem, abrangendo emocionalmente suas

crengas € costumes.

No Brasil, por exemplo, entre 2014 ¢ 2015, os casos de aversdio aos estrangeiros

— que surge por fatores historicos, culturais e até mesmo religiosos — aumentaram 633%,

pulando de 45 para 333 registros recebidos pela Secretaria Especial de Direitos Humanos,

Dentro desse universo de preconceito, um questionamento em especial nos leva a refletir: como

promover a empatia cultural em um pais que, por apresentar grande pluralidade de costumes,

deveria ser mais tolerante com refugiados, haitianos ¢ pessoas de origem arabe, as principais

vitimas da xenofobia?

Tendo em vista que o preconceito cultural estd ligado  realidade brasileira tanto quanto a
externa a ela, ndo raro, a problematica acaba sendo base para o desenvolvimento de narrativas

ficcionais de autores como o norte-americano Christian McKay Heidicker.

RIBEIRO, Berta G., 1924-1997. O indio na cultura brasileira / Berta Ribeiro. - 1. ed. - Rio de Janeiro: Fundagio
Darcy Ribeiro, 2013, 210 p.

SUNESCO. Declaragio  Universal sobre a Diversidade Cultural, 2001.
Disponivelem:<http:/unesdoc.unecos.org=. Acesso em 10 dez. 17.




No conto Excesso de Luz’, através de uma das personagens secunddrias, o autor defende a
necessidade de se colocar no lugar do outro que possui cultura diferente, apontando que a
experiéncia nos torna menos intolerantes ¢ alegando que se todo mundo experimentasse culturas
diferentes como experimenta roupas, as pessoas nao matariam tanto umas as outras.

Nessa perspectiva, a bem da verdade, niio se pode excluir o papel da literatura como
mecanismo de combate a intolerdncia cultural, seja pela dedicagio de algumas ficgdes em
analisar ¢ expor situagdes referentes as diversidades culturais ou pelas empatias que sO
acontecem nos momentos-limite de algumas leituras capazes de arrebatar os leitores.

Segundo um estudo recente, realizado por David Comer Kidd e Emanuele Castano,
ambos psicologos da New School for Social Research, em Nova York, a leitura de ficgdo literaria
fomenta a empatia social e torna as pessoas mais predispostas a compreenderem as diversas
manifestagdes culturais sem desrespeita-las. Nas palavras de Kidd, a ficgdio literdria deixa de ser
entretenimento e passa a ter caracteristicas de uma experiéncia social que reflete na vida real.’

Muitas outras pesquisas também ji demostraram o poder da ficgdo literaria no que se
refere a promogdo da empatia social ¢ cultural, como ¢ o caso da realizada por Keith Oatley®,
psicélogo e romancista, que chegou a conclusdo de que a ficgfio simula uma espécie de mundo
social que nos torna mais aptos a compreender as pessoas € suas intengoes, levando-nos a inferir
que o Holocausto” ndo aconteceria se o Estado nazista tivesse se colocado no lugar das vitimas,
abrangendo emocionalmente suas crengas, costumes ¢ impossibilidades. Na mais basica
interpretagdio, obras de escritores como Charles Dickens ¢ Téa Obreht, poderiam ajudar a mudar
os valores sociais que fazem com que, na visdo de Heidicker em Excesso de Luz, matemos uns
20§ outros.

Atualmente, boa parte das ficgBes literarias tratam de inimeros temas recorrentes €
esbanjam contetido, onde os autores narram historias a0 mesmo tempo comoventes € divertidas,
usando personagens em jornadas transformadoras como instrumentos que sensibilizam e que, em
seus momentos mais profundos, parecem dialogar diretamente com o leitor. A autora brasileira
Carina Rissi em sua obra No Mundo da Lund”, por exemplo, tece cuidadosamente uma historia
marcada pela cultura cigana, que através do romantismo ¢ do humor rompe todo e qualquer
preconceito existente para com as figuras coloridas, de lengos roxos ¢ pulseiras douradas que
capturam e refletem os raios de sol.

Algo similar pode ser visto em A Grande C'ag'aday, de Dan Smith, que traz em suas
entrelinhas a historia de um garoto que nasceu numa aldeia isolada na Finlandia, com costumes

que parecem cruéis quando visto por olhos externos, mas que sensibilizam o leitor, tornando-o

YHEIDICKER, Christian McKay, Excesso de Luz. 1. ed. Rio de Janeiro: Editora Intrinseca, 2017. 30 p.
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SOATLEY, Keith. The function of fiction is the abstraction and simulation of social experience. Pespectives on
?sychological, Science, v. 3, n. 3, p. 173-192. 2008.

Genocidio que durante a Segunda Guerra Mundial matou milhoes de judeus, ciganos ¢ Testemunhas de Jeovd.
SRISSI, Carina. No Mundo da Luna. 4. ed. Sao Paulo: Editora Verus, 2015, 475p
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capaz de abranger emocionalmente as crengas ¢ tradigdes presentes no livro.

Ficgdes a parte, um grande exemplo de empatia cultural pode ser visto na obra O Indio na
Cuitura Brasileira'” de Berta Ribeiro, etnologa ¢ antropologa brasileira marcada pelo carater de
detectar e entender as manifestagdes culturais de outras pessoas, em especial dos indigenas. Se ¢
preciso dar um excmplo de que vivenciar uma cultura diferente nos torna mais tolerantes, esse
exemplo ¢ Berta Ribeiro. A judia romena de infancia infeliz ¢ grifada pelo antissemitismo !
realizou trabalhos de campos entre 0s indios Kadiwéu, Kaiowas, Terenas ¢ Ofaié-Xavantes €
procurou sempre demonstrar a contribuigdo cultural que cssas nagdes fizeram aos “civilizados™.
Nas palavras da propria antropologa, “procurou-se enfatizar que a cultura indigena continua
ativa, embora inibida para desenvolver sua criatividade e potencialidade. Nio obstante, ¢ um
organismo Vivo. Muito se pode aprender com cla, se vencermos o preconceito ¢ 0 desprezo que
sempre se lhe votou™.

Infere-se, portanto, que muito ainda precisa ser feito no que se refere 4 problematica do
preconceito cultural ligado & realidade de muitos paises, em especial 0 Brasil. Diante disso, fica
evidente que a literatura deveria ter um papel maior no combate a intolerancia cultural na medida
em que se dedica a analisar e expor situagdes referentes as diversidades culturais ¢, voino bem
prova a Ciéncia, fomentar valores sociais.

Sendo assim, incluir com prioridade a leitura de ficgdes literdrias em todos os niveis da
educagio brasileira € imprescindivel para melhorarmos essa situagdo, cabendo ao Estado
incentivar a leitura através de propagandas televisivas, publicagdes em redes sociais ¢ foruns
sobre a temdtica. Ademais, ¢ necessdrio que pais, professores € educadores em geral trabalhem
juntos para que encontrar um brasileiro lendo, sentado num banguinho ou a sombra de um
arvore, deixe de ser incomum e se torne uma pratica natural.

A exemplo metaforico, 0 que a literatura provoca na intolerincia cultural se assemelha ao
que as estrelas ¢ a lua fazem com a noite: langam luz sobre as trevas ¢ permitem que as pessoas
possam trilhar determinado caminho mesmo sem a presengi total da claridade. De forma

parecida, a ficgdo literaria, ao simular uma espécie de mundo social, fomenta a empatia cultural
e, ao langar Tuz sobre a vida daqueles que tém contato com ela, permite que os leitores possam
percorrer jornadas iluminadas num mundo em que trevas de intolerfncia dominam por todos os
lados.

Nesse sentido, cabe um Gltimo questionamento pessoal: 0 que realmente nos impede de
usar a ficgdio, aqui associada a um conjunto de cstrelas, para se formar uma constelagio que
combata a intolerancia ¢ promova a diversidadecultural? Como bem nos questiona a protagonista

de Heidicker, ndo seria apropriado uma vida de escuridio terminar em excesso de luz?

I ———
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Hotxud: a arte de fazer sorrir

Valéria Batista Ribeiro Rodrigues'

Alegria é o elemento base da tribo Krahd, localizada no nordeste do Estado do Tocantins,
entre as cidades de Itacaji e Goiatins, Segundo o censo de 2017, a tribo conta alualmente com
2843% individuos, distribuidos em 27° aldeias. A etnia faz parte do tronco linguistico Macro-J&' e
pertence 4 familia Timbira. E Hotxud ¢ o “palhago cerimonial” da aldeia Krahd, e o guardido do
riso.

Assim como o classico palhago que conhecemos, o hotxud tem a fingio de levar humor e
alegria para o povoado. O povo Krahé € conhecido por rir muito e, “tem, entre suas tarefas
cotidianas, a caga, o plantio e o riso. Eles consideram que a alegria ¢ um elemento base de sua
sociedade, e os hotxuds, para cumprir essa tarefa, usam a forga do riso, da dogura e do escarnio.
Dentre suas fungdes, instauram o avesso, falam o que os outros calam, ensinam o certo ao agir
de forma errada, desmistificam o erro, fortalecem a autoestima e unem o grupo através da
alegria, do abrago e da conversa, garantindo a sobrevivéncia de sua cultura milenar. Em suma, os
hotxuas dominam a arte da brincadeira nfio so6 no ritual, mas também no dia a dia” (ABREUS,
20135, p.46).

A palavra Hoxwa tem vérios significados. E “..(entre os muitos sentidos que uma palavra pode
abarcar): Cunituk disse que /h6/ € folha e /xwa/ amargo, “hoxwa” ¢ folha ou fruta amarga. O
que foi confirmado por Hapor e outras pessoas também. Pascoal Hépor continuou dizendo que
/hé/ é folha, mas pode ser também “pano amarrado de esconder dos outros”, enquanto /xwa/
pode ser banho; “hoxwa” seria uma “pessoa nua”. Na verdade, /h6/ € também “pélo™ - por
exemplo, a formagfio do nome “Krahé” que significa “pélo de paca™ - passando, portanto, a
mesma ideia de “folha” e “roupa”, aquilo que estd por fora ou envolve, tornando a tradugéio do

Hapor interessante para a andlise” (LIMA, 2010, p.71).

! Académica do curso de Bacharelado em Ciéncias Sociais, da Fundagiio Universidade Federal do Tocantins, campus
Universitario de Porto Nacional.

* Segundo Censo do IBGE de 2017,

3 LIMA, Ana Gabriela Morim, Hoxwa: Imagens do Corpo, do Riso e do Outro. Uma abordagem etnogrifica dos
palhagos cerimoniais Krahd. Rio de Janeiro, 2010. (Mestrado em Sociologia com concentragio em

Antropologia, Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2010).

4« Atualmente os povos de lingua Jé - assim designados pela primeira vez por Yon Martius — se dividem em trés
subgrupos, segundo critérios linguisticos, geogrificos e culturais: Jé Setentrionais (Timbiras Orientais, Apinayé
ou Timbiras Ocidentais, Kayapo Setentrionais ou Mebengokre, Suyé, Krenakardre ou Parand); J&é Centrais
(Xavante, Xerente, Xakriaba); J&é Meridionais (Kaingang e Xokleng). Entre os Timbiras Orientais, além dos
Krahé, encontramos os Canela-Ramkokamekra, Apaniekra, Gavides — Parakateyé e Pukobiyé — eKrikati” (LIMA,
2010, p.15).

> ABREU, Ana Carolina Fialho de. Hotxud & Iug da etnocenologia: a pritica edmica Krahd | Ana Carolina
Fialho de - 2015. 158 f.il.

Com diversas visitas etnogrificas na aldeia ¢ elaboragdio de trabalhos académicos, o
palhago Krahd também foi tema de cinema através do filme Hotxud, exibido em forma de
documentario®, feito exclusivamente para mostrar o cotidiano desse povo e o importante papel
exercido pelo palhago na tribo. Os quais sdo considerados sagrados ¢ tem a fungdo de levar
alegria para o povo Krahd. Representando também uma espécic de equilibrio para os indios. A
sua fungdo vai muito além de um personagem humoristico. Segundo o ator Ricardo Puccetti’, a
fungdio do hotxud esta extremamente ligada a uma fungdo social que alguns escolhidos tém o
privilégio de possuir.

A funcdo de hotxud ndo ¢ escolhida aleatoriamente, e nem tio pouco quem ¢ escolhido,
pode deixar tal sua fungfio com o tempo. Um /otxud serd sempre hoixud. E a sua escolha é feita
ainda na infancia, quando a crianga recém-nascida recebe o nome hotxud, seja através do pai, tio
ou de algum amigo da familia.

Dentre os virios rituais realizados pela tribo Krah6, destacam-se, de acordo com Melatti,
“Perti” significa “tora grande” e “Yéfyopi” significa “tora de batata”. Também chamada
Jatvopi, a Festa das Batatas, que ocorre anualmente na aldeia, comumente no més de abril na
passagem da estagio chuvosa para a seca, quando as batatas-doces estdo prontas para serem
colhidas. O ritual é ligado a fertilidade das rogas e, conforme o mito de origem, foi aprendido
com as plantas cultivadas.

[ na festa “Perti que as familias dos “noivos” recém-casados e que ainda ndo tiveram
filhos trocam o paparuto, comida ritual por exceléncia. O padlé (chefe de rito), antes da corrida
com a tora de batata, também “verifica” as genitdlias dos jovens para saber se estio prontos (ou
ja tiveram) relagdes sexuais. Uma das questdes pertinentes & eficicia ritual parece ser a
fertilidade, relacionada aos ciclos agricola, sazonal e da pessoa“” (LIMA, 2009, p.189).

Os hotxuas tem papel fundamental nessa festa. Afinal, sdo eles quem cortam as toras
para o ritual e doam as batatas para a festa.

Para entender melhor o papel dos hotxuas, ¢ necessario reportar ao passado do povo Krah6, para
compreender melhor como tudo comegou. Conta o mito, que os krahds antigos eram ndmades,
cacadores coletores, que tinham o habito de sair para cagar, ¢ deixava suas rogas plantadas, e
tempos depois, mais precisamente no tempo da colheita, enviava seus mensageiros para
averiguar se 0s legumes ja estavam maduros e prontos para a colheita. Em uma dessas ocasites,
quando o mensageiro chegou & roga, deparou com todos os legumes fazendo a festa. Assim

Melatti escreve:

®Filme Hotxud dirigido pela atriz Leticia Sabatella e pelo cendgrafo Grinco Cardia, estreado nos cinemas do
Brasil em 2011,
"http://www.encontrodeculturas.com.br/2012/artista/kraho.
Revista de Antropologia Social dos Alunos do PPGAS - UFSCar v. 1. n I, p. 187-197.2009.




“Antigamente todos os bichos falavam; as sementes de legumes também falavam.
(...) Passaram-se uns tempos ¢ enyiaram um deles para olhar o estado da roga. Ele
era mesmo entendido. Chegou, andou pela roga, quebrou duas espigas de milho ¢
comeu. Reparou tudo. {...) Al as batatas comegaram a fazer a festa. Eram como
gente. (...) O indio viu tudinho o que fizeram. Entdo o milho veio falar com o indio
para ficar. Ai o milho fez a festa dele também. (...). Fez logo a festa da batata e depois
fez a do milho. Os indios guardaram a festa™.? (Melatti,1978:193)

0Os krahds créem que as plantas foram presente de uma estrela chamada Caxekwyy, a qual
veio do céu ¢ trouxe consigo sementes. Em seguida aqucla estrela virou uma moga ¢ ensinou 0
povo a plantar aquelas sementes ¢ a comer 0s seus frutos. E conforme esti explicito na citagio
anterior e na proxima, um certo dia, um indio chegou na roga ¢ s¢ deparou com as plantas
dangando e os ensinaram a festejar também. E isso ¢ feito pelos indios krahds até hoje.
Inclusive, em seus rituais realizados na Festa das Batatas, cada danga representa um legume

ou planta.

De acordo com o mito, houve um tempo em que ndo havia fronteira entre homens,
animais e plantas, ‘todos se viam e viam os outros como “gente”, “puro indio”, na mesma
“forma humana”. Ou seja, no comego de tudo, ndo havia separagdo entre © homem ¢ as
plantas. Ambos viviam em harmonia e falavam uma lingua que ambos entendiam. Diferentes

espéeies de plantas transformaram-se em “humanos”, “parentes”. Sobre iss0, Melatti escreve:

“Qs indios plantaram a roga ¢ sairam para o mato. Ninguém ficou em casa. Passaram
wés meses fora da aldeia, comendo buriti, macaiba, bacaba, cagando. Mandaram um
txikate. O governador lhe disse: “Agora vocé vai ver se nossos legumes ja estio
maduros’. Ele foi, Ja era tarde, negécio de trés horas da tarde. Ja estava perto da
aldeia. Batata, melancia, abobora, inhame, cstavam gritando. Viraram gente. ‘Quem
estd fazendo zoada ai na aldeia?, pensou ele. As batatas estavam como puro indio,
enfeitadas com pau de leite e urucu. As batalas roxas eram homens roxos. As cunhas
eram mulheres bonitas. Entdo cle ficou na casa, vendo. (...) ‘Que gente € gssa?‘,
disse o portador (txikate). As batatas: “Quem ¢ esse homem?’ Outra disse: ‘E vovo
(kederé) que estd ai..."" (Melatti, 1978, p.193).

“0Os krahos sdo conhecidos também como os “‘senhores do cerrado''”, e lutam para
preservar € manter Seus recursos naturais intactos”. Eles possuen trés crengas primordiais na
cultura: “a harmonia da natureza, a forga das plantas ¢ a celebragdo da vida”. Os Krahds
possuem dois caciques, sendo um pertencente ao partido sol (wakmiyé) ¢ o outro ao partido
mido (katamiyé). Essas duas forgas se completam, ¢ todos os dias sdo realizadas duas
corridas de tora na aldeia, pelos dois partidos. Nessa corrida de tora, o objetivo ndo € um dos
partidos ganhar, mas que ambos saiam vencedores, como uma forma de manter o equilibrio

na aldeia, conforme cenas do filme Hotxud.

9 Assim Pedro Peno contou a Melatti:
10 yersiio contada por Diniz a Jilio Cezar Melatti.

No mito Krah, o palhago hotxud, ¢ origindrio da abobora, motivo que se explica a sua
pintura corporal. Na Festa das Ratatas, a apresentagiio dos hotxuds ¢ um dos pontos altos do
rito e ocorre ao redor da fogueira. A pintura corporal dos hotxuds diferem bastante dos padrdes
tradicionais em jenipapo e urucu. Eles se pintam com uma tinta branca, fazendo borroes ¢
manchas pelo corpo, finalizando seu traje cerimonial com folhas na cabega. Além da pintura
corporal ¢ palhas na cabega, 0S hotvuds também podem usar acessorios, como “caretas”,
mascaras feitas de cabaga ¢ pelos de animais usado para imitar barba. I o que explica Martins

Zezinho Kraho, o qual acrescenta:

“J4 ouvi uma série de associagdes dessa pintura: branco seria a cor do mekaro
(espirito, alma e duplo, ou ainda qualquer alusdo & imagem — fotografia, cinema,
etc.); as manchas da abobora (que era o hoxvwa no mito); as pintas da onga. De acordo
com Getulio Krahd, cada mancha ¢ um pedago do corpo da batata, do milho e da
mandioca que entram ¢ transformam o corpo do hoxwa. Ele me fez o seguinte
questionamento: “Quando rala o milhe, a massa nio fica branca? Quando tira a
casea da batata, ndo ¢ branca? A mandioca, por dentro nao ¢ branco? Entdo... I o
corpo deles que enfra no corpo, que transforma o corpo. E como a pintura do
hoxwa, aguelas memnchinhas brancas, cada wma delas ¢ uma coisa.” (transcrigio
trecho de entrevista: comunicagio pessoal). Interessante notar que o milho e a batata-
doce sdo os dois alimentos usados nos resguardo feito pelos parentes, em caso de
nascimento e doenga” (LIMA, 2009, p.189).

Além das apresentagdes nas ceriménias ritualisticas, os hotxuas tém o papel de levar
alegria ao dia a dia dos aldedes. Como mostra no filme Horxud, o palhago krahé estd
praticamente em todos os lugares e eventos da aldeia, cumprindo o seu papel no humor, bem
como, cumpre o papel de ajudar nos afazeres diarios da tribo, o qual é bastante respeitado no

local.

A diretora do filme Hotxud, a atriz Leticia Sabatella, afirmou ao jornal eletrénico
Noticias Cinema'®, que a idéia de levar os indios do Tocantins para as telas de cinema, foi um
desejo da propria tribo. A atriz conta que conheceu os krahds em 1996, “quando foi i aldeia
com outros autores, a convite do antropélogo indigenista Fernando Schiavini, por causa de um

documentario que fizeram para uma montagem teatral”.

Os krahds através de sua cultura milenar usam o humor € 0 riso pra fortalecer a

autoestima da tribo. Neste sentido Sabatella, declara ao jornal Noticias Cinema:

! ’lmps:lfwww.uai.com,br.flapp.flnoticiafmnemafZO1 2/02/14/noticias-cinema,98786/documentario-revela-a-
funcao-sagrada-do-palhaco-na-tribo-indigena-kraho. shtml




Os krahds realmente sdo conhecidos por isso entre outras tribos, e estar entre eles
traz sensagio de bem-estar incrivel, de se ficar bem & vontade, pela simplicidade
e pela deliciosa forma como vivem entre a natureza ¢ seus ritos. E o hotxud tem
essa especial liberdade e ¢ amado como €. Ele € detentor desse dom e da prética
de prestar atengdo em todos e procurar animar a aldeia, nio deixar ninguém
triste.

No documentario, um dos momentos mais importante ¢ o encontro do palhago tradicional

vivido por Ricardo Puccetti'®, com o palhago kraho, vivido pelo hotxud Ismael. No filme
mostra bem os contrastes entre ambos. Enquanto um estava caracterizado tradicionalmente,
com seus trajes tipicos, nariz vermelho ¢ uma maleta na méo, “o hotxua surge com seu corpo
magquiado com outras tinturas extraidas do urucum (vermelho), jenipapo (preto) e pd de giz
(branco), ¢ ornado com folhas, galhos ¢ micangas”. Ricardo Puccetti, diz que chegou a aldeia,
uma semana antes das gravagdes, para se familiarizar com o local, e foi conquistando seu
€spago a0s Poucos, € com uma semana, ja estava sendo chamado de hotxua. “O ator diz ter
ficado impressionado com a alegria dos krahds ¢ que ndo ¢ em vio que eles sdo conhecidos
como o povo do riso” e declarow: “Os Krahds brincam e riem o fempo todo. Tudo é molivo
para dar gargalhada. E isso € muito espontdneo. Definitivamente, eles atraem o riso para a

) s wld
vida e o fransforman em uma ferramenta de encontro e comunhdo™"”.

Nio ha dividas que tanto o documentario, como os trabalhos etnogrificos realizados na
aldeia krahd, foram bastante relevantes, pois € justamente por meio desses trabalhos, que o
indio tem a oportunidade de mostrar sua cultura, sua arte, seu povo, suas crenas, sua alegria
em manter suas origens, bem como mostrar suas nccessidades, sobretudo no que diz respeito
as suas lutas, pois a midia tendenciosa ¢ capitalista, acaba vitimando autores e incriminando

os indios, que sdo vitimas da acio do "branco™ ha séculos.

A divulgagdo de trabalhos realizados na aldeia, se faz necessaria, porque, que ao longo
dos séeulos o indio vem sofrendo com os equivocos, conforme BESSA cita em seu texto As
Cinco Ideias Equivocadas Sobre o Indio, cometidos pelo homem “branco”, que os tratam
como sendo parte do passado, como culturas atrasas, que tratam suas artes como artesanatos;
que acham que a cultura indigena permanece congelada, o que ¢ um equivoco, pois a cultura
indigena ¢ 130 atual e rica quanto no passado, pois ha no povo indigena, o desejo de preservar
sua cultura, de aumentar em niimero, ja que a populagio indigena foi quase dizimada,

comparando com o passando onde sua populagdo cra maior que a populagdo branca.

’zhltps‘,ﬂ‘/wwwuai.com.br.flappfflmlicia/cinemzv‘20 12/02/14/noticias-cinema,98786/documentario-revela-a-
funcao-sagrada-do-palhaco-na-tribo-indigena-kraho.shtml.

1 Ricardo Puccetti é ator, pesquisador e coordenador artistico do Lume Teatro, € no filme, o palhago tradicional
¢ vivido por ele.

Mhttps://www,uai.com.br/app/noticia/cinema/20 12/02/14/noticias-cinema,98786/documentario-revela-a-
ﬁnllcawsagrada-do-palhacn-na—trthc-iudigcna-krahn.shnnl,

O indio vem sobrevivendo ao longo do tempo, a todas as formas de ataques, sejam eles
sutis, como a imposiciio religiosa, ou capitalista, por meio de produtores rurais, que tem  se
apropriado de suas terras, em nome do capital. E mesmo em meio a todas as perdas sofridas
a0 longo do tempo, o indio tem mostrado resisténcia e tem sabido ludibriar com as inversdes

impostas ao seu modo devida.

Falar do palhago Krahé foi um privilégio, pois me encantei e me surpreendi ao deparar
com essa figura cOmica, ritualistica e mistica na aldeia, através do documentario Hotxud,
pois em minha ignordncia, achava que s6 existia o palhaco tradicional. E o hotxud trouxe a
quebra de paradigmas aos meus conceitos, talvez muitos deles até equivocados a respeito dos

povos amerindios.

A cultura indigena ¢ tdo rica e bela quanto a nossa, e assim também os seus ritos ¢
priticas didrias, que estdo todas desprendidas de interesses particulares. Na etnia indigena, o

que vale ¢ o equilibrio, € o bem estar de todos. E o Hotxua cumpre o seu papel com maestria.




Cultura Mehim: Abrindo olhares as diversidades

Francilene Medeiros Teixeira

A cultura Mehim faz um convite para abrir o olhar a diversidade cultural e pede que
haja um desprendimento dos conceitos ¢ preconceitos existentes, pois eles vio mostrar outras
formas de se colocar no mundo. Somando-se a varias outras sociedades que tém habitos,
costumes e crengas diferenciados.

“Mehin' ¢ a autodenominagdo do povo indigena Kraho, todavia este nome passou a ser
utilizado por varios outros povos indigenas, ou referir-se a tal pessoa quando ¢é indigena.
Segundo o antropélogo Melatti', os Mehim fazem parte do grupo Timbira, sdo da familia
lingiiistica J&, no tronco linguistico Macro — J&. Para agugar a compreensdo do leitor imagine
vocé observar o dialogo entre dois paraenses, um deles morador da cidade de Belém extremo
(Nordeste Paracnse), ¢ o outro da cidade de Redengdo (Sudeste Paraense). Na maioria da
conversa haveria o entendimento entre ambos, todavia surgiriam algumas palavras proprias do
contexto local. Da mesma forma acontece com os povos timbira, conseguem comunicar-se
entre si, porém tem diferengas em algumas palavras ou sonoridades.

Segundo Melatti este povo esta localizado entre os Rios Manoel Alves Pequeno ¢ o Rio
Vermelho, nas cidades de Goiatins e Itacaja ao Norte do Estado do Tocantins, com a extensdo
territorial de 3.200 km?. A terra indigena “Kradlandia” foi conquistada pelos Mehim em 1944.
(1978. p. 22 €23).

Trazer os Mehim para este texto propde abrir os olhares para as diversidades culturais,
uma temética dificil de ser aceila, pois existe uma cultura que busca sobrcpor-se a outra. A
antropologia tris o conceito de Cultura que ¢ a base da sua ciéncia. De acordo com Lévi-
Strauss para que a cultura exista é necessdrio ter a “linguagem, instrumentos, instituigdes
sociais e sistemas de valores estéticos, morais ou religiosos™ (1982, p.47). Em outro trecho do
seu livro “As estruturas elementares do parentesco”, ele fala: “Em toda parte onde se manifesta
uma regra podemos ter certeza de estar numa etapa da cultura (Idem).”

Além do conceito de Cultura, o Direito se fez valer de alguns artificios, entre eles para
Lagrasta®: “a Constituigdo Federal [de 1988], estabeleceu de forma induvidosa que o pais €
composto por diversidades culturais, todas objetos do mesmo tratamento igualitario,

[legalmente] auscnte de qualquer espécie de cultura dominante™. (2013, p. 74)

TTulio Cezar Melatti, Cursou bacharelado e licenciatura em Historia ¢ Geografia pela Catélica de Petrolinas no
RJ em 1938. Foi auxiliar de pesquisa do Roberto DaMatta em 1961. Doutorou-se em Antropologia pela
Universidade de S3o Paulo em 1970, De 1969 — 1994 foi professor na Universidade de Brasilia.
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Outro instrumento utilizado pelo Direito ¢ a Convengdo 169 da Organizagdo
Internacional do Trabalho, que ¢ vigente desde o ano de 1989, sendo o primeiro instrumento
internacional que trata especificamente dos direitos dos povos indigenas e tribais. No artigo 2°
na letra B, deixa evidente a aten¢do com a especificidade dos povos, “promover a plena
realizacdio dos direitos sociais, econdmicos e culturais desse povo, respeitando a sua identidade
social e cultural, seus costumes, tradigdes e intengdes;” (2011, p.16).

Agora vocé fard um passeio para conhecer algumas especificidades dos Mehim, entre
elas a cosmovisiio, organizagiio familiar, arte/sanato e territorio.

A cosmovisio dos Mehim ¢ diferente da criagio do mundo da sociedade ocidental,
todavia ha uma semelhanga que é a diversidade. Para o cristianismo ¢ narrado através da biblia
que “o mundo foi criado em sete dias. e 0 homem foi feito a imagem ¢ semelhanga de Deus™
(1990. p. 15). Enquanto que para a ciéncia a criagio do mundo foi a partir de uma grande
explosdo cosmica, e tem o nome da teoria do BigBang.

Para os Mehim o que rege a criagiio ¢ o mito do sol e da lua, este por sua vez &
conhecido em todos os povos Timbira. O mito conta que sol ¢ lua sio ambos homens e passam
a sentir falta de uma companheira. A lua conversou com o sol: "compadre, como € que nos
vamos fazer, nés andamos assim sem mulher, € ruim, nds andamos sozinhos, assim esta muito
ruim para nos é preciso que tenhamos mulher" (MELATTI. Mitologia indigena. 2001. p. 01.
Aula 04 ). Logo em seguida nesta mesma narrativa o Sol encontrou uma cabaga bonita, fez um
buraco nela ¢ a jogou dentro da dgua, eis que surgiu uma mulher bonita e tocava bord. A lua
ficou com inveja e pediu que o Sol conseguisse uma mulher para ele e assim o fez.

Este mito ¢ assim como varios outros repassados de geragdo apos geragdo, pela
oralidade, sempre valorizando o que é proprio da sua cultura. Outra especificidade dos Mehim
¢ o corpo. Para eles uma crianga indigena comega a ser formada a partir do seu nascimento, ¢
vai adquirir caracteristicas do grupo social de acordo com os habitos, costumes e crengas. O
corpo da crianga se fortalece a cada dia com os rituais e com o uso da pintura corporal, entdo
perceber que o corpo da crianga antes era particular e tornou-se um corpo da coletividade
social.

Este mito ¢ assim como varios outros repassados de geragdo apos geragdo, pela
oralidade, sempre valorizando o que é proprio da sua cultura. Outra especificidade dos Mehim
¢ o corpo. Para eles uma crianga indigena comega a ser formada a partir do seu nascimento, e

vai adquirir caracteristicas do grupo social de acordo com o0s habitos, costumes € crengas.

*Desembargador do Tribunal de Justiga do Estado de S3o Paulo.




O corpo da crianga se fortalece a cada dia com 08 rituais ¢ com o uso da pintura
corporal, entdo perceber que o corpo da crianga anles era particular e tornou-se um corpo da
coletividade social.

Nesta construgdo do corpo os Mehim tem uma estética diferenciada, no corte de
cabelo, retiram cilios e sobrancelhas e claro participam de muitos rituais. Melatti fez outra
contribuiciio importantissima sobre o sistema de parentesco, em “Nominadores ¢ Genitores”
fala sobre a concepgdio da gravidez que este povo tem. Sendo assim entende-se: nominadores
sdo as pessoas que viio poder dar 0 nome para aquele individuo, segundo foi citado por um
indigena Mehim “aquele que fica no meu lugar” (1976. p. 06). Enquanto que 0s genitores:
sdo os pais da futura crianga.

Para os Mehim “todo ser humano que tiver relagdes sexuais com uma mulher gravida,
contribui para a formagdo do organismo do filho que ela traz no ventre.” Quanto mais
relagdes sexuais a mulher tiver, mais bonito o filho vai nascer, fugindo daquilo que se explica
na medicina ocidental. No caso citado anteriormente sobre a gestagiio nos Mehim ser uma
vivéncia coletiva, fica algumas responsabilidades, que ¢ o fato de haver uma relagdo de
parentesco, com uma série de resguardos ¢ restrigdes enquanto a crianga tiver menos de sete
anos de idade. Por exemplo: se um homem tem um filho menor de sete anos, ele ndo vai
aceitar matar uma cobra, o rompimento de qualquer destes tabus pode levar doengas ou a
morte para o filho.

Todavia, ¢ perceptivel o quio complexa ¢ a relagio do sistema de parentesco, que vai
organizar a troca interna de produtos, pauta a organizagdo dos casamentos. E nesta
organizagio social e do sistema de parentesco vale ressaltar que o povo Mehim assim como a
maioria dos povos tem o proibicionismo do incesto. Fora isso, existem relagdes de tratamento
¢ responsabilidades dos tios e tias para com 0 sobrinhos que se lornam responsaveis como se
fossem os pais dos sobrinhos.

Ao refletir minimamente nos dois pontos abordados anteriormente, Cosmovisdo € 0
sistema de parentesco, automaticamente ¢ possivel pensar que 0s Mehim conseguem manter a
cultura por estarem distantes da sociedade Ocidental, com o territorio demarcado, € acesso a
caga, pesca e coleta de frutas. Este povo tem uma relagdo diferente com a terra, ¢ afirmam “a

terra ¢ mic, ela nos da o alimento de cada dia ¢ da terra eles tem que cuidar.”

Conforme foi falado pela lideranga Gercilia Kraho.

As pessoas nfo enxergam que somMos as sementes da nossa Mile Terra, que
somos as flores dos nossos Tios, o nosso Pai, que somos os brotos dos
tempos que virdo, O governo niio nos respeita. Estao acabando com toda a
vida por causa de dinheiro. Os hospitais estdo cheios de gente que come
veneno todo dia. Estio acabando com as nossas terras, com nossa satide.
Mas mesmo assim niio vamos nos calar (Gercilia Kraho).

Tendo a compreensdo que os territérios mantém a sustentabilidade fisica e
cultural dos povos indigenas, ¢ importante lembrar-se da arte/sanato, a palavra chega
fragmentada por partir do entendimento que colares, cestarias ¢ tantos outros trabalho
feitos pelos indigenas ¢ uma arte, todavia a grande maioria da sociedade concebe
comoartesanato.

No povo Mehim eles tem uma rede de associagdo Centro Cultura Kajere, o
mesmo foi tese de mestrado Leilane Leal Marinho, pela Universidade Federal do
Tocantins.

A arte indigena foi uma vertente trabalhada pela Antropologa Berta Gleiser
Ribeiro, a homenageada do “II Escritas Sociais”. Berta desenvolveu grande parte dos
seus trabalhos sobre a cultura material, entre eles: Os indios das Aguas Pretas de 1995
— sobre os Désana com temas relacionados a ecologia e cultura material. Publicou um
artigo Adornos Plumdarios dos Indios do Brasil em 1957. E escreveu outros artigos
sobre a arte dos trangados e datecelagem.

Berta Ribeiro licenciou-se em Historia ¢ Geografia na Universidade Federal do
Rio de Janciro em 1053 foi exilada em alguns paises da América Latina, Uruguai,
Venezuela, Chile e Peru. Voltou ao Brasil em 1974, em 1980 Doutorou-se em
Antropologia pela Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas na Universidade
de Sdo Paulo, sua tese de doutorado foi “4 Civilizagdo da Palha” sobre a cestaria
indigena Xinguana e Alto Rio Negro ¢ na Antropologia da arte publicou o livro “Arte
indigena, linguagem visual” publicado em 1989.

Nestes caminhos trilhados ela foi professora na Universidade Federal do Rio de
Janeiro ¢ assumiu a matéria de Arte indigena no Brasil, ¢ “Cultura material ¢ arte
étnica”Berta nasceu na Roménia, em 02 de outubro de 1924 ¢ faleceu em 17 de
novembro de 1997, ha 20anos.

A relagio da diversidade cultural a partir da cultura Mehim alerta para outras
formas de ver e estar no mundo, & concepgiio de deuses, unidio entre cosmos € natureza.
Os Mchim simplesmente vivem, com seus mitos, ritos e crengas, assim como varios

outros grupos sociais. E homenagear a Berta Ribeiro ¢ ressaltar a vida dedicada ao
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trabalho com os indios, ¢ o viés tragado por ela na cultura material da arte indigena.

A conclusiio extraida é que fazer a desconstrugiio do que € arte ¢ artesanato, ¢
incluir o conhecer novas sociedades e suas formas de viver, entra em que choque, por
exemplo, o sistema de parentesco Mehim ¢ a familia tradicional brasileira ou a criagio
do mundo com sua explicagio vigente em cada cultura. Resta entender que abrir-se

para a diversidade € um constante aprendizado que pode ser experimentado em todos

os cantos do pais e do mundo.

As diversidades culturais e os desafios na sociedade brasileira

Jefferson Soares de Sousa

A diversidade cultural brasileira é bastante vasta e diversa, assim como a
diversidade cultural mundial, mas no Brasil devido a forma no qual a sua histéria foi
construida, houve uma mistura de diferentes modos de vida, de pensamentos,
religides, costumes ete.

Com a chegada dos portugueses as terras depois chamadas de Brasil, houve
uma forte tentativa de repressdo a cultura dos povos origindrios, assim como
também a cultura advinda dos povos africanos. Essa repressdo, ndo s tida como
forma de silenciar e reprimir, mas como uma maneira de forar a implantagio da
cultura européia. que era vista como uma cultura “civilizada” e fundamentava a
ideia de superioridade, isso contribuiu para que houvesse a exploragio ¢ a
dominagdio daqueles povos.

Atualmente, segundo dados do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica
(IBGE), apenas 0,4% da populagfio total brasileira sdo indigenas, ou seja, desde o
inicio da colonizagdo ouve uma redugdio drastica de 99,6% dessa populagiio no pais.
Em 1500, o nimero de indios nas terras brasileiras podia chegar ha 10 milhdes,
segundo a Fundagdo Nacional do indio (FUNALI), e hoje s6 restam 896,9 mil indios,
segundo o IBGE, um verdadeiro genocidio dos povos indigenas brasileiros.

Além disso, durante esse periodo milhares de negros foram escravizados e
trazidos para o Brasil, para trabalhar nas fazendas e nas casas da elite portuguesa,
um verdadeiro massacre aos povos negros ocorren nesse periodo de luta pela
liberdade.

Muitos dos costumes no qual realizamos hoje sdo herdados dos povos
indigenas, mesmo que visto como natural ou dado a autoria a outras etnias, 0s povo
indigenas brasileiros tem uma grande contribuigdo na formagdio dos hébitos da
maioria da populagfio, assim como afirmou a autora Berta Ribeiro no preficio do seu
livro:

procurou-se enfatizar que a cultura indigena continua ativa, embora
inibida para desenvolver sua criatividade e potencialidade. Ndo
obstante, ¢ um organismo vivo. Muito se pode aprender com ela, se
vencermos o preconceito e o desprezo que sempre se lhe votou.
(RIBEIRO, 2014, p. 06).




Apesar de muito sofrida toda essa historia de formagao do Brasil, hoje temos
uma grande diversidade cultural, provenientes dessa mistura de povos ¢ da mistura
de diferentes culturas.

Reconhecer a diversidade cultural como elemento insepardvel da identidade

nacional e regional é um grande desafio encontrado hoje.

Acreditando, como Marx Weber, que o homem ¢ um animal
amarrado a teias de significados que ele mesmo teceu, assumo a
cultura como sendo essas leias e a sua andlise; portanto, ndo como
uma ciéncia experimental em busca de leis, mas como uma ciéncia
interpretativa, a procura do significado. E justamente uma
explicagiio que eu procuro, ao construir expressdes sociais,
enigmaticas na sua superficie. (Geertz, 1988, p.15)

Geerlz procurava mostrar com o culturas diferentes originam agdes €
interpretagdes diferentes, mas ele nio propde buscar climinar a heterogeneidade,
como defendia os pensamentos eurocéntricos.

A palavra diversidade, diz respeito 4 variedade e a coexisténcia de diferentes
ideias e caracteristicas diversas entre si em um determinado ambiente. Cultura € um
termo que pode conter diversos conceitos, que com o passar do tempo tendem a ser
alterado, sofrendo revisdes, adaptages ¢ criticas.

Embora muitos pensadores ndo usem mais o termo “cultura”, continuam
precisando de uma palavra que represente a diferenga entre povos e grupos dentro
de uma mesma sociedade, um termo bastante utilizado hoje para fazer essa
representagdo ¢ a palavra “identidade”. Stuart Hall, diz que lidar com “identidade”
¢ complexo, por ser muito pouco desenvolvido e muito pouco compreendido na
ciéncia social contemporanea,

Até os dias de hoje, permanece um pensamento no qual conhecemos como
etnocentrismo, que é uma forma de pensar as populagdes, povos e/ou maiorias, a
partir de normas e valores de nossa propria sociedade ou cultura. Esse tipo de
pensamento foi usado de justificativa para diversos conflitos no mundo e ainda hoje
contribuiu para a discriminago, o racismo ¢ a xenofobia.

Contrério a esse tipo de pensamento, o relativismo cultural, ¢ uma forma de
ver as diversidades sem impor valores e normas alheios, o relativismo evita qualquer
andlise das diferengas segundo os termos da propria sociedade do qual fazem parte.

Toda essa diversidade cultural coloca numa sociedade construida sob bases da

exclusdo e da opressdo aos diferentes dos padroes “civilizados™ europeus, alguns

agravantes, no qual esta enraizado na sociedade e muitas vezes e tido como algo
natural, a exemplo disso temos o racismo, que € uma forma de opressio a
aqueles/aquelas que possuem qualquer traco herdado do povo negro, assim como
diversas outras formas de discriminagfio, até mesmo por parte do governo, que
dificulta por meios burocraticos o reconhecimento € a demarcagiio de quilombos €
areas indigenas.

Atualmente, de cada 100 pessoas que morrem no Brasil, 71 sdo negras, de
acordo com o Atlas da Violéncia de 2017, A populagiio negra corresponde a mais
(78,9%) dos 10% dos individuos com mais chance de serem vitimas de homicidio. Os
encarceramentos resultam em mais de 600 mil presos, na maioria negros, pobres ¢
jovens. Temos o exemplo de Rafacl Braga vitima desse sistema racista, que usa
muitas vezes do poder da policia para realizar o exterminio em massa dos negros, que
como ja tratamos anteriormente € uma questio que tem base no etnocentrismo
enraizado na nossa sociedade.

Casos como esses sdo constantemente observados em nossa sociedade, que
ainda ndio aprendeu a lidar com as diversidades culturais, como o que recentemente
vem acontecendo, diversas pessoas em nome de Deus, quebram e destroem terreiros
de candomblé.

Como ji tratamos anteriormente, a forte influéncia da cultura indigena esta
presente em nossos habitos, na alimentagdo. na agricultura ¢ até na higiene pessoal. E
importante fazer o reconhecimento desses costumes, que mesmo sob forte opressdo
da cultura de matriz europeia, boa parte da cultura em especial a indigena e a
africana permanccem até hoje.

Apesar de tratar como “cultura indigena™ hé uma diversidade imensa dos mais
variados costumes, caracteristicas e rituais. Cada etnia possui sua historia, suas
raizes, mas bebem de um mesmo passado de muita luta e resisténcia.

A variago de culturas enraizadas ao redor do pais exibe uma variedade muito
bonita, que ndo devem ser combativas, mas aceitadas e trabalhadas para um orgulho

nacional.
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